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Аннотация. Рассмотрена проблема философского осмысления дизайна 

как актуального направления профессиональной и творческой деятельно-

сти, основные аспекты изучения дизайна и философские подходы. Отме-

чена важность идеи (концепции, философии) в работе дизайнера как эта-

па, предваряющего стадию практической реализации. Выявлены эстетиче-

ские составляющие деятельности дизайнера. Рассмотрено философское 

понятие «вещи» и его отражение в дизайне. Сделан вывод об особенности 

дизайна как вида духовно-практической деятельности, гармонично соеди-

няющего в себе духовное и материальное, элементы художественного и 

научно-технического творчества. 
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Abstract. The problem of philosophical understanding of design as an actual 

direction of professional and creative activity, the main aspects of the study of 

design and philosophical approaches are considered. The importance of the idea 

(concept, philosophy) in the designer’s work, as a stage preceding the stage of 

practical implementation, is noted. The aesthetic components of the designer’s 

activity are revealed. The philosophical concept of “thing” and its reflection in 

design are considered. The conclusion is made about the features of design as a 

type of spiritual and practical activity that harmoniously combines the spiritual 

and material, elements of artistic and scientific and technical creativity. 
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ВВЕДЕНИЕ 

 

В современной культуре проблема дизайна как одного из направле-

ний профессиональной деятельности, основанной на творчестве, являет-

ся актуальной и востребованной. Это связано с тем, что дизайнерские 

решения могут быть применены практически во всех сферах жизни как 

отдельного человека, так и целых обществ: в быту, профессиональной 

среде, культуре и искусстве, философии, на интеллектуальном и чувст-

венно-эмоциональном уровнях. Таким образом, дизайн удовлетворяет 

сразу несколько потребностей человека, сочетает красоту и требования 

удобства, через визуализацию не только влияет на сознание человека, но 

часто формирует мировоззрение человека или даже целой эпохи. 

Историческое развитие разных народов можно проследить, в том 

числе, с помощью истории создания этим народом разного рода вещей. 

Какой смысл закладывался в предмет, что он символизировал, какую 

функцию выполнял, какие каноны красоты и прекрасного в себе отразил. 

Вещь, созданная человеком, всегда носит отпечаток ментальности нации 

и исторического периода, указывает на ограничения, накладываемые 

обществом на человека, или напротив – на свободу мысли и творчества.  

В исследованиях дизайна как феномена культуры он рассматривает-

ся в нескольких основных аспектах. 

1. Философский (эстетический). «Дизайн – это художественное 

проектирование и процесс промышленного производства полезной и 

красивой вещи. Дизайн – главная и наиболее развитая сфера деятельно-

сти человека по законам красоты вне искусства» [1, с. 49]. 

2. Искусствоведческий. «Искусствоведческие идеи могут задавать 

ориентацию дизайн-концепциям. Современное искусствоведение ориен-

тировано на решение проблемы поиска новых теоретико-

методологических оснований, с помощью которых, в частности, дости-

гается не только возможность изучения, но и обоснования взаимопрони-

цаемости границ дизайна, науки и искусства» [2, с. 133]. 

3. Рационалистический (коммерческий). «Он существует в рамках 

формирования спроса (активного маркетинга) и прогнозирования. В 

плане дизайн-проектирования востребованными становятся клише вме-

сто проектных концепций. В формы закладываются ценности достатка 

(больше, дороже, разнообразнее) и «уникальности». Независимый ди-

зайнер становится менеджером, формирующим потребности заказчика, а 
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стафф-дизайнер – ремесленником, увлеченным разнообразием внешних 

форм» [3, с. 92]. 

Основная цель данного исследования связана с рассмотрением фи-

лософских подходов в изучении дизайна. Сделан акцент на важности 

идеи (концепции) в работе дизайнера как этапа, предваряющего стадию 

практической реализации, а также на эстетических аспектах деятельно-

сти дизайнера. 

 

ФИЛОСОФСКИЕ АСПЕКТЫ ДИЗАЙНА 

 

Понятие дизайна, в отличие от многих других видов художественно-

творческой деятельности, предполагает, прежде всего, обращение к 

предметному миру, окружающему человека. Дизайнерский продукт 

должен обладать эстетическими качествами, даже если он представляет 

собой результат растиражированного промышленного производства, 

выполненный в соответствии с потребностями массовой культуры по-

требления. Дизайнерский продукт обычно должен соответствовать ос-

новным характеристикам. 

Во-первых, соответствовать своему прямому назначению. Дизай-

нерская вещь в целом может задумываться как «искусство ради искусст-

ва» (например, высокая мода), но чаще всего она создается для удобства 

людей, для того чтобы рутинная повседневная жизнь наполнилась эле-

ментами красоты. 

Во-вторых, соответствовать вкусам потребителя. «Эстетический 

вкус – это система эстетических предпочтений и ориентаций, основан-

ная на культуре личности и на творческой переработке эстетических 

впечатлений» [1, с. 54]. Эстетический вкус формируется в ходе жизни 

человека, связан с его личным опытом, и поэтому мы имеем такую раз-

ницу в своих понятиях о прекрасном и безобразном, эстетичном и неэс-

тетичном.  

В-третьих, направленность на гуманизм, так как дизайн нужен чело-

веку, его культуре и обществу, но не природе. «Дизайну помимо ком-

мерческого всегда был присущ мощный социальный пафос − либераль-

ные ценности начали внедряться в общественную практику. Именно в 

эпоху зарождения дизайна началось формирование позже ставшего 

классическим понимания главной цели деятельности дизайнера как соз-

дания достойных условий жизни для всех слоев общества» [4]. 

В эстетической теории существует понятие «визуального языка». 

Таким образом, практически каждый вид искусства использует свой ви-

зуальный язык. Есть он и у дизайна. Дизайнеры «говорят» на языке ком-

позиции, пространства, цвета, объема, пропорции, света и тени, стиля  
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и т. д. Результат дизайнерской деятельности представляет собой осуще-

ствленную работу с материалом, учитывает технологию изготовления 

вещи, ее качество, назначение и «характер бытия в системе культуры». 

Дизайнер находит свои идеи как в живой и неживой природе, так и во 

«второй природе» человека – культуре. Обращение к традиционной или 

современной культуре позволяет дизайну проникнуть во все сферы дея-

тельности людей. Актуальным направлением дизайна является поиск 

идей в региональных культурах, «культура страны представляет собой 

комплекс территориальных (локальных) культур, которые складываются 

из множества своеобразных региональных традиций и имеют свои осо-

бенности и проблемы. Анализ культуры регионов может способствовать 

как решению их собственных социокультурных проблем, так и более 

масштабных вопросов, касающихся современных тенденций в развитии 

культуры и общества, например, таких как идентичность в современном 

российском обществе» [5, с. 124]. Вышеперечисленные вопросы могут 

решаться также и с помощью дизайна.  

Все живущие испытывают на себе влияние культурного обихода 

эпохи, вещей, создаваемых дизайнером. Понятие «вещи» в философии 

дизайна играет одну из основных ролей, является одной из базовых кате-

горий. «Под вещью, вслед за М. Хайдеггером, А.Ф. Лосевым, М. Эп-

штейном, понимается востребованный предмет, с которым сосуществует 

человек, поэтому первоочередным является рассмотрение вопроса о том, 

какие обстоятельства и качества взаимодействия с человеком позволяют 

предмету реализоваться» [6, с. 42]. 

Человек тесно взаимодействовал с вещью во все времена, но именно 

ХХ век и наша современность стали образцом совершенно новых отно-

шений. В век преобладания в материальной и духовной сфере так назы-

ваемой «беговой дорожки потребления», погоня за вещью становится 

уделом не только людей, любящих искусство, коллекционеров, или эли-

тарных слоев общества, так как это было в прежние времена, но пред-

ставляет собой неотъемлемую часть культуры масс. Приобретение ве-

щей дает человеку новые, особенные эмоции, а сама «беговая дорожка» 

предполагает как бесконечность этого процесса во времени, так и все 

больше возрастающий спрос на количество новых вещей. Важно отме-

тить постоянное желание обновления, замены вещи на более технически 

усовершенствованную.  

Дизайну в плане развития новшеств также отводится важная роль. 

Можно сказать, что сама по себе технически усовершенствованная вещь 

желанна для потребителя, но если она еще удовлетворяет его эстетиче-

ским вкусам, то шансы заметить такую вещь и желание приобрести воз-

растают. Как отмечают исследователи, в современной культуре понятия 
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«бытие» и «быт» все больше сближаются и стремятся к стиранию границ 

между собой [6]. Интересным и спорным является вопрос о том, что ес-

ли изначально появление дизайна связывают с потребностью человека 

внести в окружающий мир эстетику и гармонию, то можно ли говорить о 

такой цели сейчас. 

Изучение дизайна в рамках философии также можно осуществить 

посредством рассмотрения стадий разработки дизайнерского продукта и 

их особенностей. На первом этапе возникает идея продукта. На стадии 

идеи вещь пока не существует, но уже существует мысленный проект 

дизайнера, в котором отражены основные характеристики вещи. Именно 

эту стадию, саму идею или концепцию часто и называют философией 

дизайна данной конкретной вещи. На стадии проектирования идея начи-

нает реализовываться на практике, обретать свои неповторимые види-

мые черты в виде предварительной работы, эскизов, моделей и т. д. Да-

лее философия дизайнерской вещи реализуется в создаваемом предмете, 

он обретает внешний вид, форму, визуализируется как продукт. Важную 

роль играет стилизация. Как правило, дизайнерский продукт соответст-

вует какому-либо стилю, что делает его узнаваемым и востребованным 

теми, кто этого стиля придерживается и считает своим. Следующая ста-

дия связана с использованием вещи. Здесь также содержится глубокий 

философский и культурологический смысл. Через пользование вещью 

можно проследить ее культурное и человеческое значение, то есть тот 

смысл, который вкладывает в нее человек. Вещь, задуманная дизайне-

ром, из-за своей уникальности еще выполняет символическую функцию. 

Она символизирует историческое время; тип личности, характерный для 

этого времени; стилистические особенности и предпочтения личности 

того времени. Для изучающих историю философии, повседневности, 

искусства или культуры данного периода в целом вещь позволяет сде-

лать сравнительный анализ эпох и их культурных продуктов. 

Рассуждая о такой черте дизайнерской вещи, как ее уникальность, 

следует упомянуть о том, чем и кем она обусловлена. Прежде всего – это 

личность творца и понятие творчества. «Творчество является одной из 

самых загадочных и злободневных проблем. Вероятно, никогда в про-

шлом оно не было предметом такого пристального внимания филосо-

фов, психологов, социологов и педагогов, как сейчас. В современной 

научной литературе, посвященной этой проблеме, прослеживается оче-

видное стремление исследовать конкретные виды творчества – творчест-

во в науке, технике, искусстве, его психологические основы и т. д. При-

меняется и соответствующая методология: естественнонаучная, эстети-

ческая или психологическая» [7, с. 307]. Как было сказано выше, дизайн 
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может служить примером вида творчества, соединяющего в себе творче-

ство художественное, научное и техническое. 

Философский взгляд на творчество призван отвечать на вопрос: как 

вообще возможно творчество. Обычно анализируются наследственные 

способности творческого человека, предпринимаются попытки измере-

ния способностей с помощью тестов и других различных приемов. Часто 

наличие способностей связывается с культурной средой, в которой рос 

человек и формировался как личность. Изучаются периоды творческой 

активности и ее спады. Рассматриваются парадоксы творчества, когда, 

например, сам творец не может рассказать о том, как осуществляется его 

творчество, объяснить механизм своей работы, объясняет чем-то при-

шедшим свыше, творческой интуицией. Русский философ Н.А. Бердяев 

считал творчество смыслом существования человека, его предназначе-

нием и долгом.  

Дизайнер, несомненно, должен обладать основными чертами твор-

ческой личности: открытостью ума, фантазией, восприимчивостью к но-

вому, развитым эстетическим чувством и эстетическим вкусом, поняти-

ем стиля, стремлением к красоте, трудолюбием, стремлением к самораз-

витию, интуитивным и критическим мышлением, чувством юмора и т. д. 

В то же время, поскольку деятельность дизайнера направлена на че-

ловека и преобразование культуры, к нему как к творческой личности 

могут предъявляться и свои специфические требования. Например, чув-

ствительность к современным тенденциям и проблемам, учет многооб-

разия проявлений культуры, склонность к аналитической работе и раз-

работке идей, оригинальность, развитая способность к общению, дисци-

плинированность и др. Для самого дизайнера в условиях современной 

конкурентной среды важным является стремление к самоактуализации 

или самовыражению, то есть стремление к наиболее полному выявле-

нию и развитию своих личностных возможностей.  

 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

 

Философский подход к дизайну определяет его теоретические сто-

роны, обосновывает его важность в системе культуры. Философия ди-

зайна акцентирует внимание на такой его особенности, как соединение 

духовного и материального, эстетического и технического компонентов, 

когда достижения научно-технического прогресса воплощаются в краси-

вой и удобной вещи. Дизайн также выполняет функцию концептуально-

го осмысления эпохи через создаваемые вещи, в которых отражаются 

все современные веяния и главные идеи. Важную роль дизайн играет в 

коммуникации внутри общества и между разными культурами. Он объе-
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диняет людей с похожими вкусами, стилем, образом жизни. Соединяя 

духовное и материальное, предметное и человеческое, дизайн играет за-

метную роль в развитии современной цивилизации.  
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